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onne di straordi-
<< naria bellezza,
che escono dal

bagno, coperte, nelle parti
pit segrete, da panni finissi-
mi, di una si vedono solo il
volto ¢ il seno mentre quan-
to resta nascosto & rappresen-
tato in uno specchio sulla
parete opposta tanto che si
arriva a scorgerne a un tem-
po stesso il dorso e il petto.
Nella medesima tavola si ve-
de una lampada che sembra
proprio accesa e una vecchia
che suda e un cagnolino che
beve I’acqua e anche cavalli,
minuscole figure umane, bo-
schi, paesi e castelli realizza-
ti con un tale mestiere che 1i
si direbbero lontani 1'uno
dall’altro cinquanta miglia».
Queste sorprendenti bathing
beauties erano sulla meta
del Quattrocento in possesso
di Ottaviano della Carda, ni-
pote del Duca di Urbino, il
suo autore ne era Jan van
Eyck «nostri saeculi picto-
rum princeps». Chi nel 1456
descrive il quadro e pronun-
cia questo risoluto giudizio
non € un compatriota del pit-
tore fiammingo, ma un uma-
nista genovese, Bartolomeo
Facio, che si trovava allora a
Napoli come segretario del
re Alfonso di Aragona. Nel-
le pagine dedicate ai pittori
del suo libretto De viris illu-
stribus accanto a Pisanello e
a Gentile da Fabriano com-
paiono, con altissime lodi,
van Eyck e Roger van der
Weyden. Il suo non & un
caso isolato, qualche anno
prima Ciriaco d’Ancona,
grande erudito e gran viag-
giatore, descriveva con entu-
siasmo un trittico dipinto
«dalla mano nobilissima» di
Roger van der Weyden che
gli era stato mostrato da Lio-
nello d’Este. In Italia insom-
ma sulla metd del Quattro-
cento si apprezzava al piil
alto grado la pittura fiammin-
ga. Le opere di questi artisti
erano ricercate, acquistate,
fatte venire da Bruges per
essere installate nelle cappel-
le gentilizie dei committenti
o per essere conservate nei
loro palazzi o nelle loro vil-
le. A Napoli come a Geno-
va, a Firenze come a Urbi-
no, a Ferrara come a Chieri
arrivavano dalle Fiandre ta-
vole, trittici, polittici. Qual-
cuno addirittura si perdeva
per strada come il polittico
del Giudizio Universale che
Angelo Tani, un agente dei
Medici a Bruges, aveva ordi-
nato a Memling e che imbar-
cato su una galera per rag-
giungere via mare Pisa e di
1i Firenze dove sarebbe stato
portato nella cappella del Ta-
ni alla Badia Fiesolana cad-
de nelle mani di un pirata
che nel Mare del Nord ave-
va dato 1’abbordaggio alla

— Periscorio

«I

mare i dolori delle anime afflitte da preoccupa-
zioni o da delusioni. L’immensa popolarita, ottenuta
durante il Secondo Impero, dalle opere di Offenbach,
trova la sua ragione nel fatto che esse corrispondevano ai
bisogni di una societa turbata da una sfrenata gara di affari
borsistici. E probabile che le melodie e le buffonate facili a
ritenersi costituiranno per molto tempo ancora il fondo dell’arte
teatrale della nostra borghesia... Il mondo attuale & triste, e, per
molti anni ancora, non bisogna rifiutargli i mezzi che sono a sua
disposizione per non restare sommerso nel dolore. I poeti ed 1
musicisti, che lavorano per le masse, potranno essere della pit
grande utilita alla civiltad, se riusciranno a contenere la
grande ondata di dolore, che si riversera sull’umanita».
Georges Sorel, «Il dolore», saggio raccolto in «''Da
Proudhon a Lenin" e "L’Europa sotto la tor-
menta'», a cura di Gabriele De Rosa,
Edizioni di Storia e Letteratura,
Roma 1974, pag. 215.

Esce 1l repertorio del pittori olandesi e fiamminghi in Italia

I MAESTRI
DELLA LUCE
FREDDA

La schedatura sistematica di tutti 1 dipinti conservati nelle nostre
raccolte pubbliche e 'occasione per conoscere meglio questo
patrimornio e rievocare 1 secoli d'oro (dal XV al XVI) m cui la
penisola venne pacificamente assaltata da opere e artisti nordicl

nave, e trasportato a Danzi-
ca dove ancora si trova. Al-
tri arrivavano sani e salvi
come il grande altare Porti-
nari di Hugo van der Goes,
oggi agli Uffizi, il cui com-
mittente era anch’egli un ma-
nager della banca Medici a
Bruges; altri ancora giunti
felicemente fecero in segui-
to perdere le loro tracce o
vennero venduti o ancora
strappati con la forza dalla
loro collocazione.

uesta voga continuera

ancora per secoli an-

che se molte cose po-
tranno cambiare. Facio trova-
va in questa pittura sempre
nuove meraviglie, ora era la
ricchezza delle raffinatezze
ottiche, 'uso degli specchi,
ora il modo di dipingere la
luce, ora la rassomiglianza
dei volti, ora la capacita mi-
crografica, ora la varieta dei
paesaggi. Se poi leggiamo
Ciriaco ritroviamo analoghi
motivi di stupore quando
esalta «i prati verdeggianti,
i fiori, gl alberi fronzuti, i
colli ombrosi». Un secolo
dopo le stesse cose non de-
stano ammirazione, piutto-
sto ironia in Michelangelo
ed ¢ significativo ritrovare
nelle sue parole — o alme-
no quelle che riporta come
sue Francisco de Hollanda
— quasi gli
stessi termini,
ma messi in
tutt’altra luce.
I fiamminghi,
avrebbe dichia-

Raggunsero
1 Bel Paese
1piu alti

to numero di opere di artisti
dei Paesi Bassi ancora esi-
stenti sul suolo italiano. Nel-
le sue gallerie, nei suoi mu-
sei, ma anche nei suoi palaz-
zi e nelle sue chiese I'Ttalia
abbonda infatti di dipinti
fiamminghi e olandesi, se-
gno di un prolungato e co-
stante rapporto, di una lun-
ga fedelta da parte di amato-
i, committenti, collezionisti
italiani per il dipinger di
Fiandra. Negli ultimi tempi
le occasioni di verifica si
sono moltiplicate, dalla mo-
stra su Fiamminghi a Roma
1508-1608 (Bruxelles e Ro-
ma 1995) a quella genovese
su Van Dyck a quella torine-
se Jan van Eyck, opere a
confronto, che & ora a Phila-
delphia, alla pubblicazione
recente da parte di importan-
ti istituti bancari (da un lato
la Banca popolare di Vero-
na/Banco di San Geminiano
e S. Prospero, dall’altro la
Cassa di risparmio di Geno-
va e Imperia) di imponenti,
sontuosi e sostanziosi volu-
mi dedicati alle presenze
fiamminghe in due diverse
aree italiane cui hanno con-
tribuito, con saggi sovente
impegnativi, diversi studio-
si: La pittura fiamminga
nel Veneto e nell’Emilia,
curato da Caterina Limenta-
ni Virdis, e
Pittura Fiam-
minga in Ligu-
ria secoli XIV-
XVII, a cura
di Piero Boc-

rato, dipingo- . cardo e di Cla-
no «casupole, Capolavon rioED(iJ .Fabio.r
Vverzure campe- . i questi
ts)triz ombre, al- d_'|_ var Eka ﬁi(l)mi‘ l’usclita

eri, ponti, ru- el primo volu-
scelli e chia- e van del’ me, dedicato

mano cid pae-
saggio, con
qualche figuri-
na qua e la». I tempi erano
cambiati, nella pittura si cer-
cavano ormai altre cose di
quelle che avevano un tem-
po suscitato tanta meravi-
glia, ma questo non interrup-
pe quel rapporto privilegiato
tra i due Paesi e tra le due
culture che si era creato: ne
fa fede il grande, insospetta-

Weyden

alla Liguria,
del Repertory
of Dutch and
Flemish Paintings in Italian
Public Collections, a cura di
Maria Fontana Amoretti e
Michiel Plomp, edito dal fio-
rentino Centro Di (che ha da
poco pubblicato anche un vo-
lume dedicato a Italian Pain-
tings from the 17th and 18th
Centuries in Dutch Public
Collections). Anima dell’im-

presa, la cui preparazione du-
ra da molti anni, 1'Istituto
universitario olandese di sto-
ria dell’arte di Firenze che
celebra quest’anno il suo
quarantesimo anniversario e
il suo attivissimo direttore
Bert Meijer. Il volume con-
tiene quattrocentoquarantun
numeri (documentati con
schede essen-
ziali che forni-
sCono per ogni
opera le indica-
zioni di base:
autore — indi-
cando quando
si tratti di co-
pia, derivazio-
ne, prodotto
della cerchia
eccetera —, ti-
tolo, firma, da-
ta e iscrizioni
quando presen-
ti, supporto, dimensioni, pro-
venienza originaria, colloca-
zione, eventuali note e foto-
grafia) censiti nelle chiese,
nei palazzi e soprattutto nei
musei della Liguria, non so-
lo nelle celebri gallerie di
Genova, ma nelle diverse
raccolte sparse sul territorio
e ricche di sorprese, dalla
Quadreria della Societa eco-
nomica di Chiavari al Teso-
ro della cattedrale di Savo-
na, dalla Raccolta Rambaldi
di Coldirodi al nuovo Mu-
seo Amedeo Lia di La Spe-
zia e, via via, dal Museo
civico di San Remo alla Gal-
leria Rizzi di Sestri Levante.
Gli eccellenti indici a cura
di Jeanne Waadenojen che
enumerano le provenienze e
le attuali collocazioni costi-
tuiscono un valido strumen-
to per studiare la lunga sto-
ria della passione dei liguri
per la pittura fiamminga.

on ¢ un caso che il
primo volume del Re-
pertory (come quello

sponsorizzato dalla Cassa di
risparmio di Genova) sia de-
dicato alla Liguria. Per quan-
to non vi siano pill tracce a
Genova dei van Eyck (il trit-
tico Lomellino, ora perduto
e quello commissionato da
Michele Giustiniani oggi a
Dresda) e del van der Wey-

Genova era
I'approdo
principale

di trttic
e polittici
partiti
da Bruges

den che si trovavano nel
Quattrocento in citta, le pit-
ture fiamminghe e olandesi
ancora a Genova e nella Li-
guria costituiscono un patri-
monio straordinario e alcu-
ne di esse possono ancora
essere viste nelle chiese stes-
se per cui erano state com-
missionate. Di queste la pilt
emozionante
¢ il Trittico di
Sant’Andrea
della Costa
(presso Santa
Margherita Li-
gure) assai am-
mirato dal
Longhi che lo
riteneva un ca-
polavoro di
Quinten Mas-
sys convocato
a Bruges per
la bisogna, in
cui il committente, un nati-
vo del luogo che si era fatta
una solida posizione nelle
Fiandre, volle far ricorda-
re il proprio nome ¢ la
data nell’iscrizione An-
drea de Costa fecit fie-
ri Brugis 1499. Un
altro trittico fiam-
mingo, di qualche ;
anno pilt tardi, ¢
nella chiesa di
San Pancrazio a
Genova mentre
un trittico di Jo-

os van Cleve &

in San Donato.

Di lui si potevano ve
dere un tempo nelle
chiese genovesi
ben tre trittici, uno,
eccezionale, si trovava in
Santa Maria della Pace, re-
quisito da Napoleone & oggi
al Louvre, un altro era in
San Luca d’Albaro e, preda-
to nel Settecento dagli au-
striaci, ¢ oggi a Dresda. Al-
tri resti di imponenti altari
un tempo nelle chiese di Ge-
nova sono a Palazzo Bian-
co: quattro fulgenti Storie
di San Giovanni Evangeli-
sta, ali di un trittico di un
anonimo maestro un tempo
in una chiesa di Portoria, un
gruppo di tavole di Jan Pro-
vost almeno una delle quali

gl

— I'Annunciazione — era
in San Colombano, un altro
gruppo di tavole di Gerard
David provenienti da un
grande altare che era nel-
I’abbazia della Cervara tra
Santa Margherita e Portofi-
no, e due vivacissime tavo-
lette con Storie di Santa Ca-
terina e Sant’Agnese prove-
nienti anch’esse da una chie-
sa genovese.

La presenza di artisti
fiamminghi a Genova tra la
fine del Quattrocento e i pri-
mi decenni del Cinquecento
di persona e non soltanto

"per opera” & un fatto molto
discusso che ha appassiona-
to studiosi quali Max J. Frie-
dlinder o G.J. Hoogewerff.
Un tempo la si dava per
certa, oggi la si ritiene mol-
to pill dubbia anche se non
sembra, per esempio, che i
committenti delle opere ge-
novesi di David e di van
Cleve abbiano mai viaggia-
to in Fiandra e possano qui
aver preso contatto con gli
artisti locali. Per il momen-
to, non si pud giungere a
una certezza, ci manca infat-
ti la conoscenza di troppi

elementi che possono far lu-
ce sulle mediazioni, i possi-
bili intermediari nonché sul-
la circolazione e sull’even-
tuale discussione tra com-
mittenti e artisti di disegni e
progetti grafici.

roseguendo nel tempo

i dubbi diminuiscono,

possiamo esser sicuri
che Jan Massys abbia sog-
giornato a Genova, dove ha
lasciato sue opere. Un suo
quadro a soggetto mitologi-
co ora a Stoccolma mostra
sullo sfondo una fedele im-
magine della citta e della co-

Jan van Eyck, «Madonna
col Bambino tra i santi
Michele Arcangelo e
Caterina» (particolare),
Dresda, Gemiildegalerie

sta fino al promontorio di
Portofino, che deve esser sta-
ta necessariamente eseguita
sul posto. All’inizio del Sei-
cento abbiamo precise noti-
zie sulla presenza di artisti
nordici a Genova, non solo
Rubens che, al servizio del
Duca di Mantova, vi soggior-
no a piu riprese tra il 1604 ¢
il 1607, ma i fratelli Guillian
e Anton van Deynen, ritratti-
sti alla moda che vi lavoraro-
no tra il 1602 e il 1614, il
paesaggista Wildens che vi
era intorno al 1614-1615, fi-
no al costituirsi via via di
una piccola colonia artistica
nordica che contava i fratelli
Lucas e Cornelis de Wael,
Jan Roos che, nato ad Anver-
sa, apri una florida bottega a
Genova, citth dove si sposd
e dove risiedette fino alla
morte, Jan Brueghel II, Vin-
cenzo Mald e tanti altri, mas-
simo fra tutti Antoon Van
Dyck, operoso, pur tra i tanti
viaggi, a Genova e per una
clientela genovese tra il
1621 e il 1627.

uesta vicenda puo con-

tinuare e puo essere

arricchita dalle singo-
le storie dei collezionisti ge-
novesi che in molte circo-
stanze hanno mostrato una
predilezione per le opere
fiamminghe. Cid che interes-
sa perd principalmente & il
sottolineare la continuita nel
tempo del legame privilegia-
to che si & precocemente in-
staurato tra Genova e i Pae-
si Bassi (gia nel 1408, secon-
do I’Alizeri, un pittore di
Bruges, Alexander aveva
bottega a Genova) ed & con-
tinuato nei secoli dando luo-
go a fatti di grande significa-
to, quali le precoci commis-
sioni fatte da patroni genove-
si a Jan van Eyck, 'infittirsi
di importanti opere flammin-
ghe nelle chiese di Genova
e della Liguria tra Quattro e
Cinquecento al tempo degli
anonimi maestri ricostruiti
da Max J. Friedlinder, di
Gerard David, Jan Provost,
Joos van Cleve, fino ai trion-
fali soggiorni di Rubens e di
Van Dyck.

Tutto questo spiega suffi-
cientemente perché la meri-
toria impresa del Repertory
parta da questa regione che
fu, attraverso la sua vocazio-
ne marinara ¢ mercantile,
un’importante cerniera tra
I'Ttalia e il resto del mondo.
11 nome latino della citta,
Janua, secondo un’interpre-
tazione fantasiosa avrebbe
significato proprio questo:
porta. L’ipotesi ¢ del tutto
priva di fondamento, ma
nello stesso tempo ¢ vera:
nella storia dell’arte italiana
Genova & stata per secoli
una porta. Una porta verso
I’Europa per gli italiani, ver-
so I'Italia per gli europei.

n ogni tempo si
& scorto nella musica
un mezzo potente per cal-

ne dell’ergastolo.

Bibamus igitur, beviamoci dun-
que! Anche perché ci sembra que-
sto I"'unico modo per riformare
davvero ’ordinamento giudizia-
rio che resta ancora quello messo

in piedi da Dino Grandi, triumvi-
ro della rivoluzione fascista; men-
tre il Codice penale & quello idea-
to da Rocco & dal suo fratello
negli anni 30 e da allora rimasto
immutato con i suoi numerosi "vi-
lipendi" che i giudici quando si
trovano a doverli punire, manda-
no assolti gli imputati «perché il
fatto non sussiste» (come & succes-
so al segretario leghista delle
Marche che aveva scritto in un
manifesto: «L’Italia ¢ una fogna
grazie ai ladri»).

Purtroppo nella giustizia pro-
cessuale e penale non riusciamo a
fare un passo avanti ma siamo
fermati sempre dall’ipocrisia giu-
ridica piun perfida e dal tartufi-
smo piu ossequiente a tutte le
belle parole che si dicono per pre-

L’ergastolo e il tricolore

ddio al diritto penale usa-

to come "'tecnica del terro-

re''! Al contrario del Sena-
to milanese del Settecento che in-
vitato dall’imperatrice Maria Te-
resa ad abolire la tortura giudi-
ziaria se ne usci con una relazio-
ne in cui si pregava la sovrana di
voler rimandare Dapplicazione
di tale provvedimento perché al-
trimenti la delinquenza nel Mila-
nese se ne sarebbhe avvantaggia-
ta, il Senato della Repubblica ita-
liana, invece, ha deciso — a stra-
grande maggioranza — I’abolizio-

sentarsi come sostenitori (a chiac-
chiere) di nobili ideali. Cosi con
enfasi si dice che le pene devono
tendere alla rieducazione, ma in-
tanto si lasciano vivere le disposi-
zioni che permettono la "tortu-
ra' del carcerato, mediante I’ap-
plicazione del 45bis.

La verita & che i nostri deputati
in 50 anni non sono riusciti anco-
ra a creare un nuovo codice pena-
le fondato sul principio della rie-
ducazione del condannato (artico-
lo 27 della Costituzione); e dei
principi fondamentali & stato ap-
plicato solo 1’ultimo, il 12, quello
che stabilisce che i colori della
bandiera italiana devono essere il
verde, il bianco e il rosso di «ugua-
li dimensioni». Proprio come dovo-
rebbero essere i poteri dello Stato.

di Merit

Carte Guide

LANTESTRAD,
TURISTICO




