Arte

Il Battistero di Parma
dopo i restauri,

Sotte il titolo,

un basilisco, animale
fantastico scolpito

in pietra di Verona,
lungo lo Zooforo,

il fregio che gira
intorno alla base
esterna del Battistero

di Peter Rockwell *

uando ammiriamo Ia
Qbellezza del Battistero
di Parma, di cui fu
progettista e coordinatore
Benedetto Antelami, tendia-
mo spesso a sottovalutare
taluni elementi che certa-
mente avevano una parte
importante nelle preoccupa-
zioni quotidiane del proget-
tista: le decisioni sulla scel-
ta dei materizli, I'organizza-
zione del cantiere ¢ la co-
struzione. Mon dobbiamo
dimenticare, presi dall'am-
mirazione per le qualita
estetiche dell'edificio e deile
suc sculture, che se possia-
mo goderne & perché Bene-
detto Antelami non era solo
un grande artista ma anche
un esperto € pragmatico
edificatore, capace di orga-
nizzare ogni singola fase
deila costruzione di un im-
portante monumento.
Quando, a_esempio, si
trattd di scegliere i materia-
li per costruire e decorare
Pedificio, egli si indirizzo
velso tre tipi di pietra. Il
principale, dal punto di vi-
sta quantitativo, & un calca-
re tenero, facile da incidere,
estratto dai monti Berici a
sud di Vicenza (oggi noto
con il nome di pietra da
Vicenza). Quasi tutte le
sculture interne, i tre tim-
pani e cinque delle sei
andi statue esterne sono
atti con questa pietra. 1
secondo materiale in ordine
di abbondanza ¢ il rosso di
Verona, che proviene dai
monti appena a nord della
citta. E un calcare durissi-
mo, difficile da lavorare,
ma che & possibile estrarre
in grandi blocchi ed & resi-
stente alle intemperie, Tuiti
i capitelii esterni, i blocchi
degli architravi e delle im-
poste dei portali (decorati
con intricati bassorilievi) e
il fregio zoomorfo (il cosid-
detto Zooforo) sono scolpiti

in questo materiale. La ter- .

za pietra, che si presenta
solo occasionalmente, & il
marmo. Compare nei sei
bassorilievi raffiguranti le
donne sedute, poste a cop-
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di Enrico Castelnuovo

cggo sul «Giornale del

di febbraio che gli esperti in-
caricati di dare un parere sul

restauro del Battistero di
hanne assolto Vaccusato

Zanardi. La cosa mi fa piacere

perché non avevo ben capito

gione del clamore che tutto d'un

tratto si era levato da pii
€ contcmporanecamente,

questo restaure — che mi sembra
asszi bello — ¢ contro il suo au-
tore. Che la polemica sui restauri

sia spesso infuocata non &
un fatto negativo, del resto

surrezione del colore in modi che
stravolgono le nostre abitudini per-

cettive (cosa che & avvenu

Gli strumenti e le tecniche deglisc

Maestro o allievo?
Dipende da come
sa usare il trapano

E stato possibile distinguere la mano di Benedetto Antelami
osservando il modo con cui agiva sulla pietra con gli attrezzi

Parte»

Parma della  opacita,

Bruno
la ra-

parti,
contro

certo
la re-
severo riformato
fa nel

caso del Battistero di Parma) &
sempre un fatto traumatico che
ron manca di suscitare reazioni, F,
quanto & successo per le vetrate di
Chartres quando, ridotte al limite
hanno
una parte del loro fulgore, per Ia
Cappella Sistina, per Ia Cena del
Veronese al Luovre ¢ via dicendo.
Ricordo che una volta un membro
del consiglio sinedale ginevrino ri-
chiesto dal restauratore di un pa-
rere di fronte alla scoperta di sma-
glianti colori sugli stalli del coro
quattrocenteschi della cattedrale di
Ginevra, per molti secoli ridotti a
mortificante monocromia, non riu-
sct a celare il suo dissppunto di
esclamando:
«Mais Monsicur, ne trouvez-vous

pas que cela fai
holique?»,

Tuttavia nel

recuperato  crociata con in

ne della propria
ficato,

mente  fredda
ci ¢ leggendo il
tistero di  Pary
Georges Duby,

ultori attivi nel Battistero

tale improvviso ¢ quasi, si dirchbe,
concordato levarsi di un vento di

vento del braccio secolare & cosa

inedita ¢ ricorda le leggende me-
dievali in cui Parchitetto al termi-

Il lieto fine sembra scongiurare
un tale pericolo ¢ varrd la pena
di rimeditare spassionatamente ¢ a

guardando le illustrazioni rivelatri-

Giovanni Romano ¢ note sul re-

t un pent trop cat-

caso di Parma un

vocazioni all'inter-

opera viene sacri-

stauro di Peter Rockwell — di cui
pubblichiamo qui sotto uno stral-
cio —~ ¢ Bruno Zanardi) appena
uscito grazie alla Cassa di Rispar-
mio di Parma e a Franco Maria
Ricci, Particolarmente nuovo ¢ il
tentativo di Peter Rockwell di stu-
diare le tecniche degli scultori
quali sono emerse durante la pu-
litura mettendo in piedi una vera
¢ propria banca dati riguardante fn
forma e la dimensione dei blocchi
delle sculture internc ¢ di molte

delle esterne, la loro funzione sta-

rona

sull’avvenimento tica, ¢ ¢
hel libro sul Bat-
ma  (con testi di
Chiara Frugoni e

pie presso ciascun ingresso,
nella meta inferiore dell’an-
Felo nella nicchia XLV, nel-
e teste dei due grandi an-
geli sopra l'entrata setten-
trionale e soprattutto nel
corpo dell’angelo a destra
del portale,

Oltre a essere I'architetto-
progettista che sovriniende-
va alle sculture del Battiste-
ro di Parma, Benedetto An-
telami ne era anche il prin-
cipale scultore. Come tale
era disegnatore e organizza-
tore, ¢ lo si ritiene anche
autore diretto di alcune del-
le statue. Non & sempre fa-
cile separare queste tre fun-
zioni. Il compito si fa an-
cora piu difficile quando ci
si trova davanti a un grossc

Una pagina miniata
del «Prognotichon
Hierosolymitanum»
di Nagonio, 1507,
Biblioteca Vaticana

di Mauro _
Calamandrei

iciassette lettere d’amo-
Dre di Enrico VIII ad
Anna Bolena. Il foglio
sul quale il 3 di maggio 1612
Galileo Galilei annotd la sco-
perta delle macchie solari, la
stupenda Eneide illustraia da
Guglielmo Giraldi per papa
Leone X, il saggio polemico
in cui Lorenzo Valla aveva
dimostrato che la famosa
«donazione di Costantino» su
cui si era basata per secoli
lautorita civile del papa era
in realtd un rozzo apocnfq
fabbricato dai chierici romani
durante I'ottavo secolo.
Queste sono solo alcune
delle eccezionali rarita biblio-
grafiche che in queste setti-
mane si possono ammirare al
Jefferson Buiiding della Li-
brary of Congress di Was-
hington nell’ambito della mo-
stra_organizzata da Anthony
Grafton di Princeton con
opere oftenute in prestito dal-
la Bibliot:ca Apostolica Vati-
cana.
Intitola:a «Rome reborn.
The Vatican Library & Re-
naissance Culture», fa mostra
si apre con due immagini,
una & la ricostruzione meti-
colosa e immaginaria di Ro-
ma_antica fatta da Pirro Li-
gorio, per dare un’idea sia
pure parziale dello splendore
della metropoli imperiale che
era arrivata ad avere fino a
un milione di abitanti; e I'al-
tra & Piminagine di Roma ri-
dotta daile guerre, invasioni,
estilenze, malaria e altri in-
ortuni_a un villaggio di ap-
pena 20.000 abitanti. Altre
immagini documeatano la
straordinaria rinascita della
cittd eterna e la sua crescita
esplosiva nel periodo fra la
fine della cattivita avignonese
e il 700. Perd sono principal-
mente i libri a raccomare la
storia del Vaticano. «l contri-
buti dei Papi alle arti visive
sono ben noti», dice il biblio-
tecario della Library of Con-
gress James Billington. «Con
questa rassegna possiamo ve-
dere che durante il Rinasci-
mento il Vaticano era un
grande mecenate ¢ promotore
di letteratura, musica, archec-
logia, scienze, medicina e del-
la vita della mente in gene-
rale»,

Durante il Rinascimento
infatti gli interessi e i succes-
si dei Papi sono stati pia nel-
la politica, nella finanza, nel-
la cultura classica, nellc arti
che nella teologia e queste
preferenze sono riflesse nelia
mostra che ha sezioni dedica-
te all’'umanesimo e all’archeo-
logia, alla matematica, all’a-
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di Marina Mojana

8 GENOVYA — Museo di Sant’'Ago-
stino, piazza Sarzano 35r, il 5/3
Arte tessile dei Balcani; manufatti
tessili tra cui 18 costumi e tessuti
ricamati provenienti dali’Albania,
Dalmazia ¢ Montenegro fino al

mondo macedone e
XVIII al XIX secolo.

®LUGANO — Villa Malpensata,
Riva Caccia 5, il 7/3 Francis Ba- R
con Antologica; dipinti dell'artista ®Museo del Duomo, piazza Duomo
inglese, noto ritrattista tra infor-
espressionismo  (1910-

male ed
1992),

a MILANO — Facolta di Architet-
tura, Politecnico, via Bonardi 3,
I'l/3 Utopie metropolitane; sul te-
ma dell'arte in rapporto allo spa-

turco dal

progetto in cui eranc sicu-
ramente all’opera numerosi
scultori. Come distinguere
il lavoro dei singoli sculto-
ri, come stabilire con cer-
tezza che cosa & di mano
del maestro responsabile e
che cosa di un suo assisten-
te? Non sappiamo in che
modo gli scultori del XII e
XIII secolo si distribuissero
le responsabilita insite nella
lavorazione di un gruppo di
sculture. Né ¢i & chiaro
quale livello di indipenden-
za avesse il singolo sculto-
re-assistente.  Egli  creava
Fersonalmente il disegno o
avorava su un abbozzo
tracciato dal maestro? Se
lavorava su un modello di-
segnato, quanta liberta di

stronomiia, all’egittologia, alla
botanica, all’anatomia e alla
medicina, alla musica e alle
lingue, le religioni e le cultu-
re di popoli lontani come i
cinesi, i giapponesi, gli arabi
e gli ebrei. Cosi la raccolta
inviata da Roma va da un
manoscritto delle Georgiche e
delle  Bucoliche dv  Virgilio

interpretazione gli era con-
cessa?

La conoscenza delle nor-
me tecnicl. accettate dal
gruppo € una certa com-
prensione dei suoi scopi,
possono condurre, attraver-
so I'evidenziazione delle va-
riazioni dalla norma, a una
certa idea della posizione
dell'individualita entro il
processo scultoreo.

Tutte le sculture del bat-
tistero furono eseguite con
una serie di strumenti base
per la lavorazione della pie-
tra, in uso nell’Europa occi-
dentale fin dal VI secolo
a.C. Gli attrezzi impiegati
eranc la subbia, it picchie-
rello, la gradina, il ferro
tondo, lo scalpeilo, il trapa-
no. e gli abrasivi. La subbia
serviva ad abbozzare, la
gradina ¢ il ferro tondo a
formare, e lo scalpello e gli
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abrasivi a rifinire la super-
ficie. Lo

Il trapano venne impie-
gato in tre modi diversi:
decorativamente — nel fo-
gliame e nella punteggiatura
delle iscrizioni che com-
paiono sulle sculturc ester-
ne — come mezzo per pe-
netrare_in profondita negli
spazi di difficile accesso, ¢
come mezzo per scavare ca-
nali.

L’evidenza e la differenza
dei fori di trapano suggeri-
sce, che furono tre gli scul-
tori all’opera sui due archi-
travi e 1 quattro montanti
dei portali nord e avest.
Mostra inoltre che nell’uso
di_un particolare strumento
esisteva una considerevole
varietd di impiego tra gli
scultori. La differenza nel-
l'utilizzazione poteva avere
un aspeito pratico ¢ uno
estetico, imptegando il tra-
pano per tracciare canaletti

€ anche per creare motivi
decorativi,

Cercando di  ottenere
un’immagine complessiva
di cid che uno studio delle
tecniche ¢i dice della divi-
sione delle responsabilita
nella creazione delle scultu-
re, & possibile riconoscere la
presenza di tre forze. La
prima & la pratica tradizio-
nale. Il metodo per ricavare

i
le tracce degli strumenti che su di
essi si trovano. Ricercare metodi-
camente Ia presenza delia subbia
¢ dello scalpello, della grading ¢
del picchierelio, del trapano ¢ del

8¢

una scultura, come anche
una decorazione architetto-
nica, seguendo il processo
del «passo dopo passo» era
frutto delle tradizioni che si
erano sviluppate nella scul-
tura in pietra medioevale,

Ogni  scalpellino e ogni
scultore si era formato in
questo modo. Il metodo di
progettazione di qualsiasi
maestro  scultore avrebbe

raschietto, o ancora P'uso di abra-
sivi, e il loro diseguale distribuirsi
nei blocehi di marmo rosso di Ve-
o di
ui’indagine che pud portare lonta-
no, ¢ permettere di farc delle di-
stinzioni, di identificare la presen-
za ¢ Ia distribuzione di mani di-
verse nell’impresa comune, di pre-
cisare il ruolo, i tipi di intervento
¢ di controllo del capomacstro e
i rapporti che { componenti dell’e-
quipe hanno con la tradizione tec-
nica precedente. Questo significa
cercare la mano di Benedetto An-
telami attraverso un'indagine sul-
'uso del trapano? Non certo in un
modo cosl meccanico, ma in fondo,
perché no, anche cosl.

pietra di Vicenza ¢

mostrato  necessariamente
un riflesso di tale pratica,
La seconda forza & quella
della pratica creativa del
maestro o dei maestri re-
sponsabili della direzione
generale del progetto, Le
proporzioni dei visi e il
metodo per dar vita a que-
ste proporzioni ne sono un
esempio. Le proporzioni
non erano definite dalla tra-

dizione o dall’apprendimen-
to pratico, ma furono fissa-
te dall’Antelami in modo
tale che tutti gli scultori
partecipanti al progetto le
adottarono. Esse sono, in
effetti, una caralteristica che
ci permette di riconoscere
fa scultura dell’Antelami ¢
della sua scuola, la terza
forza & la scelta individuale
degli scultori, quella che ve-
diamo nella sezione delle
pieghe dei panneggi sulle
statue e nell'uso del trapa-
no.

Proprio I'uso del trapano
per crearc motivi bidimen-
sionali, caratieristico della
Deposizione  firmata  dal-
’Antelami e posta in Duo-
mo, si ritrova anche nell’ar-
chitrave del portule nord
del Battistero. E uno stile
talmente netto e crea un ef-
fetto estetico talmente parti-
colare, che mi sentirei di
affermare che questo archi-
trave, ¢ probabilmente an-
che il montante destro del
portale ovest, tecnicamente
simile, furono realizzati dal-
IAntelami in persona.

Le sculture e pli ambiti
tecnici considerati ¢i hanno
permesse di fare emergere
dal passato talune caratieri-
stiche _del pensicro degli
scultori, e quindi taluni ele-
mentj delle loro personalita
artistiche che vengono spes-
so trascurati. Uno. scultore
non si definisce solo per
uno stile, per i risultati vi-
suali dellopera finita. Uno
scultore si pud definire ¢
delineare attraverso il modo
in cui maneggia materiali ¢
strumenti, attraverso le tec-
niche che traducono le idee
nella realta della pietra. Be-
nedetto Antelami, come tut-
ti gli altri anonimi scultori
che hanno lavorato con luj,
era uno scultore che agiva
all’interno di una lunga tra-
dizione. Se riusciremo a
comprendere le sue tecniche
oltre al suo rapporto con la
tradizione tecnica, potremo
forse comprendere meglio
anche la sua personalita ar-
tistica.

* Scrtltore e storico
delle tecniche sculioree

La Library of Congress ospita codici, libri e documenti provenienti dalla Biblioteca Vaticana

I Rinascimento romano in miniatura

che probabilmente era stato
copiato in grafia rustica anco-
ra prima delia caduta dell'im-
pero romano agli studi anato-
mici di Juan Valverde de
Amusco (1560) e a quelli del
1625 sulle apt osservate per
la prima volta sotto il micro-
scopio da Francesco Stelluti.
Numerosi bibliofili ameri-
cani hanno espresse sorpresa
per varie delle opere esposte
e perfino padre Leonard Eu-
gene Boyle, che & da otto an-
ni il Prefetto della Biblioteca,
ha confessato di aver visto
per la prima volta a Was-
hington vari libri della colle-
zione da lui diretta,
Normalmente la Vaticana
non presta facilmente i suoi
tesori, Ma la richiesta arriva-
ta da Washington era una di
quelle cui era difficile dire di
no. Autorizzando il prestito
di queste opere rare abbiamo
cercato  di ringraziare, con
una sessantina di anni di ri-
tardo, tutti quegli americani
che lavorarono alacremente a
rendere piu reale I'aspirazio-
ne della Vaticana a essere
«un servizio per le persone
colten, ha detto padre Boyle.

a Library of Congress Washington
I possiede circa 30 milioni di tibri, 40

wilioni di manoscritti, 14 milioni di

opere speciali che vanno daﬁli
agli_ spartiti musicall, 15 m

non meno di
Per non_sceppiare la direzion
grande libreria del mondo sta
a marce forzate verso la digi
del suo materiale.

«Nel 2.000 vogliamo essere

loni di fota-
grafie e mezzo milione di pellicole. Si cal-
cola”che ogni g]iorno entrino in bibliotecs

.000 nuove pubblicazioni.

L

incunabuli

futuron.’

e della. pid
avanzando
talizzazione

una biblio-

Infatti ‘se la Vaticana comin-
cio ad avere un catalogo mo-
derno alla fine degli anni 20,
il merito va in buona parte
proprio alla Library of Con-
gress.

I primi contatti fra i due
istituti erano incominciati in
modo moito fortuito nel
1925 quando era arrivato a
Roma ii generale William
Barctay Parsons. Questo uffi-
ciale del genio inilitare stava
da anni lavorando a una sto-
ria dellingegneria nel Rina-
scimento e dopo aver fatto
ricerche a Londra e a Parigi

si era trasferito mella capitale
italiana con la convinzione di
poter avere accesso a parec-
chie fra le fonti pill rare con-
servate alla Vaticana; ma
aveva ben presto scoperto
che molto del materiale pia
Iindispensabilr: era inaccessibi-
e

Fondata nel 1451 da Nico-
la V, la biblioteca era cresciu-
ta molto rapidamente diven-
tando subito un preziose luo-
go di lavoro per studiusi di
diverse parti dell’Europa. [n
una teca della mostra si puo
leggere la pagina con la quale
Pico della Mirandola aveva

teca senza mura» dice Craig D’Ooge, «un
istituto le cui risorse potranno essere rag-
giunte ed utilizzate da qualsiasi parte del
continente senza bisogno di venire qui con
“Rome rebcrn” abbiamo fatto un esperi-
mento di quel che sara la biblioteca del

Grazie infatti ad un programma svilup-
pato per P'occasione, molte miglinia di
americani che sono abbonati al! metwork
America Online di Vienna (Virginia) pos-
sono vedere la mostra sullo schermo del
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proprio computer e sentire i commentj co-
me se si trovassero nel salone della Li-
brary ed ascoltassero Ja guida acustica.
Un altro network chiamato Internet porta
il programma
vamo gid fatto un primo esperimento I'e-

in 72 altre nazioni. «Ave-

state scorsa mostrando 25 dei 300 docu-

drei)

menti segreti oftenuti in esclusiva dagli
archivi russi» dice D'Oage; «ma questa
¢ Ia prima volta che (rasmettinmo nnche
immagini e colori». (Mauro Calaman-

scritto di aver preso a presti-
to e poi restituito le opere
del grande filosofo e scienzia-
to francescano Ruggero Baco-
ne; e in un’altra si legge che
San Carlo Borromeo aveva
preso a prestito 12 volumi
per facilitare la revisione del
codice del diritto canonico ri-
chiesta dal Concilio di Tren-
to. Leone X dovette interve-
nire di persona per far ripor-
tare dalla Spagna vari mano-
scritti greci presi in prestito
anni prima dagli studiosi che
lavoravano  col  cardinale
Francisco Ximenes De Cisne-

Tos per preparare una edizio-
ne parallela della Bibbia in
tre lingue. Dalla Controrifor-
ma in avanti la biblioteca di-
venne sempre pilt una raccol-
ta di tesori irraggiungibili
tanto che, nel 1789, il sacer-
dote spagnolo Juan Andret
aveva formalmente accusato
il pontefice Clemente XIII
d’avere «n cimitero di libri
¢ non una bibliotecan.

Il generale Parsons dunque
aveva scoperto che nel 1325
la Vaticana era ancora pid un
cimitero che una biblioteca,
non tanto per la cattiva vo-
lonta del personale, ma per-

Apollinaire critique d'art;

re tra cubismo e surrealismo ac-

compagnate dai comme

LEZIONI

8 MILANO — Museo dell

gio 15, inizia 1’173 ali¢

plicate; apre Fiena Vi

14, in_occasione della
anastatica del te:
sulla cattedrale milanese,

to da Editalia, il 2/3 afle 11,30
verra presentato il VI corso di le-
zioni su /I Duomo di Milano: una

cattedrale nella citta ch
I'T1/3 alle 17. Tel. (02

2io e sulla necessita di riqualifica-

re la cittd espongono 30 artisti
contemporanei da Avalle a Petrus,

da Tadini a Zanini.

® PARIGI — Pavillon des Arts, 101
rue Rambuteau, il 4/3 Guillaume

FOTARTE

a MILANO — Spazio Foto S. Fe-
dele, via Hoepli 3/B, apre il 3/3
Stefano Torrione: Pwomo e la sua

espresst dal poeta francese (1880-
918).

di 8. Ambrogio, pirzze S. Ambra-

cicio di tre lezioni sy I'n rapporto
da scoprire: Uincisione 2 le ar'i ap-

«L’arte della facea noveran,

testo  ottocentesco

250 ope-

nti critici
Tel. (02) 722711.

52
a Basilica 80523

17,30 un

ITALIA

con

o
naill

ristampa
pubblica-
a MILANO —

e iniziera
§60358.

del pittore

orma, immagini del passato indu-
striale valdostano scattate dal fo- 0
tografo nato ad Aosta nel 1962, di

w Galleria Arte 92, via Moneta 1/A,
apre il 4/3 Foto-Arte; 4G immagini
di 12 artisti ¢ fotografi. Tel. (02)

47.

@ CALTAGIRONE —
gionale delle Ceramiche, fino al
12/4 Mediterraneum: la ceramica
medjoevale in Italia e Spagna, in-
fluenzata dalla cultura islamica,
Tel. (0935) 500539.

Antonia Jannone
Disegni di Architettura, corso Ga-
ribaldi 125, fino al 20/3 Adimone
Sambuy: cantieri; 24 dipinti a olio
recenti di porti e cantieri navali
picmontese,
1951. Tel. {0?) 29002930.

® PORDENONE — Sagiularia, via
Concordia 7. fino al 21/3 Da Boc-

Risparm

(0434) 551233,

5 PRATO —

Annigoni. T

afr.cana,
Mazli, opere

ruta e dipinti su corteccia d'albe-

Museo Re- ro dello
5223641,

u Palizzo Duc

muranesi a
dinave. Tel,

ESTERO

classe ™ LONDRA

Britain’s firs

cioni a Vedova, opere del XX se-
coio nella collezione della Cassa

al 14/3 Fiorello Tosoni pittore; 40
opere tra disegni, dipinti ¢ bozzet-
ti del pittore toscano allievo di

® VENEZIA — Totem Gallery, Ac-
cacemia 878/b, fino al 14/4 Arie
vasi in

e Jwco; Tarte del vetro nel XIX
e XX secolo dalle

Great Russel Street, fino al 4/4

ti d'arte cinese provenienti dalla
collezione di Lord Macartney. am-

io di Venezia. Tel.

Palazzo Pretorio, fino

cl. (0574) 452000.

terracotta  del
Dogon ¢ scullure Yo-
Tel.

Zaire. 041)

basciatore a Pechino negli anni
1792-1794.

2 PARIGI — Musée du Louvre, fi-
no al 29/3 Les Noces de Cana de
Veronése. Une oeuvre et sa restau-
ration; il telero eseguito dal pitto-
re veneto (1528-1588) nei primi
anni 60 ¢ le fasi documentaice del
reslauro durato dal 1989 a oggi.

8 VIENNA —
Weissgerberstrasse 13, fino al 30/5
Andy Warhol 1928-1987;, oltre 100
opere tra dipinti ¢ sculture dell’ar-
tisia statunitense (1930-1989).

Kunsthaus, Untere

ale, fino al 16/5 Silice
manifatture

quelle boeme e scan-
(041) 5204287.

— Briish  Museum,

{ view of China; ogget-

IM(!STRE CHE CHIUDONO §

8 DUSSELDORFE — Kunstmuseum, [
Ehrenhot 5, il 3/3 Modernes Glas
aw: Ligenem Besitz; esemplari in
veiro dagli anm SO a oggi per una
steria dell'evcluzione del niezzo
in Europa ¢ S:ati Uniti.

o LONDRA — Imperial War Mu-
setm, Lambeth Road, il 7/3 Sim-
pahy with the Enemy: poster belgi
¢ olandesi stanpati nel 1940 du-

rante Poccupazione tedesca per
csortare alle armi.

8 MILANO -~ Galleria del Navi-
glio, via Manzoni 45, il 16/3 José
de Guimaraes, dipinti ¢ sculture
dell’artista
(02) 6551538.

# ROMA — Musco di Roma, Paiaz-
7o Braschi, piazza 5. Pantaleo 10,
'U1/3 Hungarica; opere di 19 ar-
tisti ungheresi contemporanei atti-
vi
6542713

mSAINT-ETIENNE =~ —
d’Art Moderne, 1'§/3 Accrochage
V. les années 50; opére di Albers,
Calder, Dubuflet, Hartung ¢ altri.

contemporanco.  Tel.

dagli anni 80. Tel. (06)

Musée

(CHIL'HA VISTO

B MILANG — Angelicum, piazza S.
Angelo 2, apre il 5/3 la personale
di Valeria Corvino I/ Sogno di
Gemito; piu di dieci dipinti recen-
tt dell'artistn napoletana, classe
1953, che ci
con un occhio a Mitoraj e [aliro
a Carlo Maria Mariani. Tel. (02)
795930.

cita la Magna Grecia

ché non aveva un catalogo ¢
una organizzazione razionale
per la ricerca e per il recu-
pero delle opere contenute
nelle sue collezioni, Con la
determinazione di chi duran-
te tulta [a sua carriera aveva
dovuto sempre trovare solu-
zioni pratiche a breve o a
lunga scadenza, al suo ritor-
no negli Stati Uniti Parsons
aveva parlato della cosa con
Nicholas Murray Butler, che,
oltre a essere presidente di
Columbia University, era il
fondatore e direttore della
fondazione Carnegie Endow-
ment for International Peace;
in breve tempo, con la colla-
borazione di alcuni dei mag-
giori esperti nell'uso ¢ neIFa
conservazione dei libri, era
pronto il programma che
avrebbe dato per la prima
volta alla Vaticana una orga-
nizzazione davvero moderna.
Come ex prefetto del’ Ambro-
siana e poi della Vaticana,
Pio X1 aveva infatti approva-
to entusiasticamente Ia pro-
posta degli americani ¢ cosi,
a cominciare dal 1627, con i
finanziamenti  del Carnegic
Endowment alcuni dipenden-
ti della Vaticana si erano re-
cati a studiare in America ¢
vari  bibliotecari  americani
avevano lavoraio per anni in
Vaticano.

E per questo debito di gra-
titudine che padre Boyle ha
aderito alla richiesta di James
Billington ¢ Anthony Graf-
ton, gli organizzatori della
mostra, C'¢ stato limbarazzo
di scegliere fra 75.000 mano-
scritti - greei, arabi, ebruci,
persiani, etiopici, siriaci o ro-
mani, fra 65.000 libri rari e
fra 100.000 disegni, carte geo-
grafiche, acqueforti o stampe.
Grazie ai suoi studi tatti sul-
FUmanesimo ¢ sulle origini
della scicnza moderna, tanto
nella mostra quanto neil’sc-
cellente catalogo, Graften ha
direttamente collegato la ri-
nascita di Roma con il fiorire
dell’'Umanesimo ¢ ha messo
in risalto come questa «risco-
pertan non fosse solo cultura-
le o morale, ma anche reli-
giosa,

«Rome Reborn, The Va-
tican Library and Remaissii-
¢e Culturen, Washington, The
Library of Congress, fino al
30 aprile.




